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El gran folklorista y cervantista Don
Francisco Rodriguez Marin (1855-
1943) fue el autor de esta valiosisima
recopilacién de la literatura popular
erotica de Andalucia, si bien por
razones de discrecién no aparecio con
su firma en la revista.




LITERATURA POPULAR
EROTICA

DE

ANDALUCIA.

FORMULAS

I De los muchachos andaluces, cuando
andan desavenidos:

— Er coiio ¢ tu madre.
— Er de la tuva, que son iguales.

Acerca de la mala costumbre infantl de
mentar la madre, V. Rodriguez Marin,
Cantos pop. espanoles, . i, pig. 181 (Sevilla,
1882).
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2. En algunos pucblos, las mujeres de
los campesinos suelen ir de puerta en puerta
vendiendo esparragos. Al pregonar su mer-
cancia en casas en que hay algun bromista,
suelen entablar el siguiente didlogo:

-— ¢Compra 'sté espéarragos?
— ¢ Estan guisaos?
-~ Y en er cofio e tu madre sancochaos.

3. Cuando las campesinas jévenes salen
al campo & coger la aceituna, los mucha-
chos les cantan:

Asituners

Der pio pio,

Ebajo e las naguas
Yebais un nio

De gorriones
Medio pelones,
Medio bestios.

4. Al que estd orinando se le suele
decir:

En acabando er jilo,
Corta er pabilo.
A lo cual contesta aquél:
Si mr culo es tijera,
Bén y corta por donde quieras.
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5. Al que deja escapar el aire por cierta
parte:
Por donde salibé er peo
Er diablo meta er deo,
El aguila er pico
Y er sipote un borrico.
Cipote, uno de los nombres vulgares
del miembro viril.

Otra version :

Por donde salié er peo
Meta er diablo er deo,
E! alaclan er pico,

La bibora er josico,

Er rabo la sorra

Y er burro la porra.

6. Foérmula mnemotécnica de los solda-
dos (cazadores), para aprender uno de los
tocques de corneta:

I.os decos de las manos,
Los deos de los piés,
La picha y los giiebos
Son bentitres.

T .
Kovnrddie. 11 15
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REFRANES

1. Del enemigo, el consejo; -~ y de la
raujer, ¢! conejo.

Conejo, uno de los nombres vulgares
de las partes pudendas de la mujer.

2. A la primas, — se le arrima; — ya
las primas hermanas, — con mas gana.
Seles arrima (cl peney: eliptico.

3. El buen engendrador. — poca picha
y buen cojon.

4. Quien buen carajo ticne, — seguro
ba v seguro biene,

5. Mas puéen dos tetas — que dos car-
retas.

En los Refranes ¢ proverbios espanoles
tradujidos en lengua francesa, par Cesar
Oudin, Bruxelles, 1612, se halla este refran,
en la signiente forma:

Mas tiran tetas que sogas casameras (6
que exes ni carretas),

Poco antes, en la misma coleccion:

Mas tiran nalgas en lecho que bueyes en
barbeche.
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6. Cama dura. picha tiesa.

7. Er que mea y no hase espuma — no
tiene fuersa en la pluma.

8. Picha espafola —— no mea sola.

y- Entre er culo v er coio — no cabe
un rear de 4 ocho.

10, ~- ¢Qué distapsia hay entre er conc
y er culo? — Er canto ¢ un duro.

1. Er inucho joer escompone er cuerpo.

12. A poco dinero, — poco meneo.
Es refran de purtas.

13. A los cincuenta — ya no hay cuenta.

Esto es: a los cincuenta afos no hay
menstruacion,

14. Mucho ba de los cojones a comé trigo.

Findase este refran en el siguiente
sucedido. Entrése un burro 4 comer en
una sementera de trigo v el dueso de ésta,
que estaba léjos. gritd al de aquél para que
le hiciera salu del sembrado. Respondidle
el duefio del burro: -~ ; No hay que temer:

{2
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es capon! A lo cual objetdé enfurecido el
labrador: — Y ; qué tienen que ver Jos cojones
con comer trigo?

15. Con lo que Dios manda y el rey
ofrece — no hay mis que joerse.

Es decir: no hay mas remedio que fasti-
diarse y tener paciencia.

16. San Joerse no dene bigilia.

17.. A ©0so- € ftropa: cada uno se joe
cuando le toca.

s

ADIVINANZAS

1. Sdbome en ti,
Tid te meneas,
Gusto me da,
Leche te quea.

— El hombre & la higuera.

2. Largo, largo,
Seco, seco,
Y tiene los giiebos
En er pescueso.

— La mata de coco y su fruto.




3. Si quieres saber, sefora,
De la rais que desiendo,
Lebéntame er jarapin,
Beras qué singuango tengo.
— El racimo de uvas en la cepa.

4 Tamafo como un napoleon
Y tiene pelos alreor.

- La cebolla.

5. Tan largo como un boyo de chocolate,
Y tene pelos en el remate.

-— La mazorca de maiz.

6. Corchon de pluma,
Cama de pelo;
Debajo de la poya
Tengo los gliebos.

— La gallina clueca.

La poya es uno de los nombres vulgares
del miembro viril.

7. Una cuarta ¢ carne biba,
Y & media noche se empina.

— El gallo.
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12.

8. Gordo lo tengo;
Mas lo quisiera,
Que entre las piernas
No me cupiera.

El caballo.

g. En un calabozo oscuro
Meto lo mio peludo.

El zapato y la mcdia.

. Una cuarta 6 poco mas,

Sin gilieso ni coyuntura;
Todos los hombres lo tienen,
Y tambien er padre cura.

El cuello de la camisa.

. Sobre ti me pongo;

La punta te meto;
Por ti quedara
St no te lo entro.

El hombre al zapato.

J'oda la noche me tienes
Con la boca jasia arriba,
Esperando que me metas
Una cuarta e carne biba.

E! zapato al hombre.



13. Recorguin que le recorgaba;
Entre las piernas le andaba;
LLa nifa lo cogid,

Y en er bujerito se io metid.

— La cuerda del corpifio.

4. Duri-blando lo tiene la dama;
Por su gusto le rompen er belo;
Derecho se lo meten y dereclio se lo
sacan.
— La oreja v el zarcillo.

15. Lo tomo tlojo,
Le unto saliba,
Después lo endereso,
Y por el ojito
Se lo meto tieso.
— EIl hilo y la aguja: preliminares para
ensartarla.

16, Tres perendengues
Tengo en la mano;
Uno le meto,

Y dos recorgando.

— La hebra doble del hilo, v la aguja.
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17. Con er pico pica,
Con cr culo aprieta
Y con lo que cuerga tapa la grieta.

— L.a aguja.

18. Arsa, nina, er cobertd,
No me seas téemerosa,
Y aprebén er bujeriyo,
Que traigo tiesa la cosa.
— La enfermera a la enferma. para jerin-
garla.

19. Mario mio,
Un hombre ha benio
Y me 1'ha metio;
Sangre me ha hecho;
Pidele a4 Dios que me haga probecho.

— El sangrador y la lanceta.

20, Coloradito y goti-goteando;
Métolo duro y sacolo blando.

— La sopa en vino.

21. Yo sov el arbo de la Naturalesa
Y me se arruga la cortesa;
Echo er fruto 4 rempujones,

Y atras tengo los tolondrones.

— El fuelle de la fragua.
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22. Cuando giieno giieno,
Tieso como un leio;
Cuando malo malo,
Tieso como un palo;
Te lo jise dose beses
Y me qued la porra pa partir nueses.

— El reloj de pesa.

23. Arrimate tu,
Yo me arrimaré,
Y una cuarta que tengo
Te la meteré.
— El cerrojo 4 la argolla por donde
entra.

24. Estando la negreta
Sentada en su silleta,
Licgd el negrete
Y le metié el zoquete.

—-.La olla sobre el anafe, y el cazo.

35. Entre las piernas lo tengo
Pelao y a trasquilones,
Y tienc la boca abierta,
Como cueba de ratones.

— El pellejo de vino.
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26. Delante de una madama
De roiyas me jinqué;
Si tiesa se la meti.
Mas tiesa se¢ la saque.
-— El arca v la llave.

27. Doiia Blanca esta tendida;
Don Pedro le baila encima:
Mientras Don Pedro va y viene,
Dofia Blanca abierto lo tiene.

— La artesa y el cedazo.

28. Acertajon, acertajeta,
¢ Qué tiene el rey en la bragueta?’
— Dos balas y una escopeta.

29. Cresc vy mengua, y no es la mar;
Tiene capucha, v no es sacristan;
Tiene serquiyo, y no es monaguiyo;
Tienc bigotes, v no es granaero,
Y en la punta tiene un abujero’

— El miembro viril,

30, Nase ep un mante espeso,
Y tdo sc buerbe pescueso;
Crese y mengua como ¢r mar,
Y no es langostino ni calamar;
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Tiene un abujero en la frente, .
Y ar que lo asierte, que lc éntre.
~ K1 miembro viril.

e ——

COPLAS

., Bendito sea No¢,

Que lc¢ jiso er pico ar grajo,
A las mujeres er coiio
Y 4 los hombres er carajo.

. San Migué lo comparo

Con el ombligo,
Porque debajo tiene
El enemigo.

. Todas las mujeres tienen

En er pecho dos membriyos.
Y mas abajito tienen
La baina de mi cuchivo.

. Todas las mujeres uenen
Junto ar cunio una laguns,
Donde se ajogan los hombres,
Sin tener agua ninguna.
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10.

. Todes las mujeres tienen

Debujo der delantd
Un sordado con higotes,
Y enmedio una punala.

. La mujé der jerrero

Tiene que tiene
Por delante el ayunque
Y awas er fueye.

. Una bieja muy rehieja,

Mdis bieja que San Anton,
Tenia las unas negras,
De rascarse ¢t abhion.

'Staba una hieja meando
Debajo de voa jiguera,

Y los jigos se reian

De berle er suyo 4 la biep.

. Una bieja en una benta

Estaba asando un conegjo,
Le sartd wna chispa ar suyo,
Y mandé tocar a fuego,

Una bieja muy rehieja
Se lo mirabu y desia:
— Hste candi, cuando nuebo,
Chupaba mucha torsia.
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1I.

13.

14.

15.

Cuando me parié mi madre,
Ar punto dijo mi agiiela:
— Este nifio es bailad,
Segun tienc castaiuelas.

2. Me yebaren 4 la carse,

Me sacaron sinco duros,
Porque le dije 4 una nida:
-— Atienta y berds qué duro.

Ar reborber de una esquina

Un siego estaba meando,

Y en artas boses desta:

— {Er premio tengo ¢n la mano!

[.as mujeres cuando paren

Se acuerdan de San Ramon,
Y no se acuerdan der santo
Cuando estdan en la funsion.

Echeme usté a ese fraile
Por la gatera;

Que me biene pidiendo
La f{riolera.

. Un fraile carmelita
Dié en hisitarme,
Y, st yo me descuido,




; Birgen der Garmen...!
Era su intento

Haserme un frailesito
Para er conbento.

17. Esta casa giiele & cotio,

18,

20,

j Carajo! ; Quién bibe aqui?
Tu padre jodié 4 tu medre;
Yo bengo a joerte a ti.

— ¢ Que lienes en ese pecho,
Que tanto gusto me da:

— Dos mansanitas camuesas;
Mete la mano y beras.

. i Quién fuera ribento

De tu sapato,

Para berle cr pigote
Ar tio Macaco'

De tu chinela,

Para berle er higote
Ar puchincla!

Tropesé en tu zapato,
Cai en tu media,

Me agarré de w liga...
i Arriba pierna!
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2L

22.

En tus nagilitas blancas
Tengo yo parte;

S1 me das argun trapo,
Que sea er de alante.-
Porque er trasero,

Si me lo das de barde,
Yo no lo quiero.

Senora, me atrebo a darte
Cuatro gorpes de fortuna
En ese lunar que tienes
Entre coluna v coluna.

. Chiquiya, te lo jasia....

Un puente pa que pasaras
De tt camita 4 la mia.

Echemos la despedia

La que er gayo eché a la sorra;
Si te piyara debajo,

No te quearas machorra.

23. Son tus piernas colunas
De rear palasio;

Mas armiba esta er monte
Donde vo caso.

Y tiré un tiro,

I.a Liebre salié herida

Y yo rendido.
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26. Te cogi con el arate:
Me pusistes er muineco
Como sopa en chocolate.

27. T te acordaras, serrana;
Mi capa sirbié e corchon;
Mi braso, de cabesera;
Mi cuerpo, de cobertd.

—%-

El tanlarinlaron.

{Para canto.)

Ayer tarde recibi en mi casa

A una niia para costurera;

Pero esta nifa del tanlarinlarera.
Me ha parecido del tanlarinlaren.

Le pregunto qué estado tenia

Y ella dice: — Mocita soltera; —
Pero la facha del tanlarinlarera
Me ba parecido del tanlarinlaron.

Ella dice que no tiene 4 nadie,
Siné & un primo que la ama de véras;




DFE ANDALUCIA 241

Pero ese primo del tanlarinlarera
Sera primo del tanlarinlaron.

Cuando habla, retuecce ¢l hocico;
Cuando "anda, nienea la trasera;
Movimienios del taularinlarera
Que son propios del tanlarinlaron.

Ayer tarde «l salir de la casa

Y al pasar por los cafios de Herrera.
Con el susto del tanlarinliarera
Se le ha ido el tanlariniaron.

Yo me acuerdo, cuando era muchacho
Dibujaba de varias maneras;

Y con el lipiz del tanlarinlarera
Dibujuba el tanlarinlaron.

&

MISCELANEA

Decia una penitente al confesor:

— Aciisoms, padre, que tengo dos bocas;
por la una como carno y por la otra sopas.
— Bueno, hija, y ; culles son esas bocas?
Kounzadiee. 1L 16
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— Padre, ésta es una (seiialando 4 la
boca) y dsta es otra (seialando al coio.).
Por aquélla como sopas y por ésta como
carne.

— Pues bien. hija, te impongo por peni-
tencia que por la boca con que comes sopas
comas carne, y por la otra sopas.

Retirose la penitente, y en cuanto llegd
4 su casa prepard una sarten de sopas; Yy
sin dejar que se enfriasen, tomd una cucha-
rada, que introdujo en su coto. Incontinenti
solté un pedo mayisculo, y dijo:

— [Qué! ;Estan frias y soplas? Pues
volverds a la carne y dejards las sopas.

Cuando Dios crié el mundo, puso nombres
4 todos los animales. Al caracol le llamé
cara. El hombre dijo al Seior:

— Seiior, 4 ese animal que lleva su casa
& cuestas y saca los cuernos al sol, le has
puesto ¢l mismo nombre que & mi rostro:
cara. Esto va a4 ocasionar confusion.

-~ Para evitarlo, mudémosle el nombre.
Sal a buscar 4 ese animal, y aiiade al nombre
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que yo le he puesto el de la planta en que
lo encuentres.

Sali6 el hombre & buscarlo, y le hallé
sobre una col, por lo cual le llamé y se
llama caracol

iSi llega a2 encontrarle sobre un ajo,
bonito nombre hubiera tenido!

* ]
&

— ¢Por qué tiene V. asi las orejas? —
preguntd cierta seforita & un sujeto que las
tenia contrahechas y desfiguradas.

— Mucha curiosidad es, — contests, —
pero va V. a saberlo. Cuando yo tenia siete
i ocho asos, contrajo matrimonio una de
mis hermanas. En la reunion de boda oi
que decian al novio algunos amigos:

— ( Qué buena noche vas 4 pasar!...

~ jQué dichoso vas & ser cuando apa-
gues la luz!...:

— ( Qué buen bocado te vas. & comer!..

Estas frases excitaron mi curiosidad, y
resolvi enterarme de todo. Cuando mi her-

-

mana y su marido se fueron & acostar y la

casa quedé en silencio, yo, muy quedito, me

encaminé hacia el dormicorio de los novios.

La puerta estaba cerrada, pero tenia una
16*




gatera, por donde, aungue cun dificultad,
pude meter ia cabeza. La habitacion estaba
completamente & oscuras; yo no oia mas
que suspiros. De pronto, oigu la voz de
mi hermana, que decia:

— jAnda, anda; ya estd dentro la ca-
beza!

Yo, creyendo que se referia 4 la mia,
y que mi cufado iha & castigar mi curiosi-
dad, saqué la cabeza de pronto, nd sin des-
figurarme grandemente las orejus.

Desde emtdnces las tengo como V. las ve.

T
=i

UEGOS DE VENDIMIA.

@m‘os jucgos — & que tambien se Hama

: en Andalucia ju egos decortijo, se-
gun que en los cortijos 6 en las vinas se veri-
fican, — son wnas representaciones teatrales
cuyo asunto csia de antemano convenido;
pero cuya forma y cuyos accidentes son
siempre improvisados, con arreglo & la lo-
cuacidad € ingenio de los interlocutores.
Por lo gencral, tales didlogos, que guardan
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mucha analogia con los pasos 6 pasillos
de los albores de nuestro teatro, suelen rayar
enverde, y 4 poco trabajo se conoce que
son manifiestas reminiscencias de las civili-
zaciones gentilicas.

A la representacion del juego precede
invariablemente una esceniila sueita, que se
liama la entrd der juecgo, y que, como
la tercera campanada en los teatros, tiene
por objcto advertir al auditorio que debe
prestar atencion, porque va 4 comenzar el
especticulo. Si 4 ésto afiadimos que los
actores son c4mpesinos, que 2niie los especta-
dores suele estar la familia del dueiio de la
heredad, que el escenario es la cocina de
la finca 6 alguna explanada al aire libre,
Y que los trajes de los actores son general-
mente los ordinarios, amamarrachados con
grotescos aditamenios de rapos, esporiilas
etc., habremos dado de estas divcrsiones
upa ligera idea general, que aclararan los
siguientes apuntes.

Véanse unas nmwestras de las entras
de juego.

1. Salen dos hombres, apuntando cada
uno con un palo, por via de escopeta, y en-
tablan este didlogo:
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— Apunto ... Apunto. ..

— ¢ A qué apunta usté, compaiero?

— A aqueya teja. ¢ Y usté?

— A las tetas d’aqueya bieja. (Apuntando
4 una de las cspectadoras),

— Y ;& qué biene ésto?

~ A na.

— Pos pa er juego €sta es la entri.

2. — Ay... ay... ay!
-~ ¢Qué le pasa a usté?
— Que estaba cagando y me la pisé.
— jSi la liene usté encogia!
— Pues no me la pisaria.
— Y ; & qué biene ésto?
Ere,
Variante :
— AY...8¥ ... 8F .0t
-— ¢Qué t’ha pasao?
— Qu’estaba cagando y me la he pisao.
Ere.

— jJuego! | Juego! jJuego!
— (Compaiero.
— 3 Qué?
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— ¢ Be usté este granito e trigo?
— Si.

— Pos aqueya mujé lo tenia en er jigo.

Hecha la entra de juego, empicza
éstc. Véase la descripcion del inmico que,
por hoy, nos proponemos dar a conocer.

ER LABRAO Y ER RECOBERO.

ACTO 1
Escena tdnica.

Sale un hombre cen un escardillo. é un palo, y, figu-
rando labrar la tierra, dice:

— Pos sefi6, esta ticrresiya que m’ ha
costao una copla. ¢s mesté be de qué la
sembramos, pa que mos saque de probes.
Aqui ni er trigo ni la sebd puén criarse
bien, porque hay munchas piedras. Quié
esi que sembraré artamuses, que por mar
nombre le yaman chochos. Ogafio s’ha ben-
dio muy bien esta semiya. (Figura sembrar)
i Ea, ya estda! Quiea Dios qu'er tiempo benga
bien, y er peujaliyo no me se glierba sar y
agua, (Vise.)
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ACTO 1L

Escena 1s
El labrader, escardanrio,

— Ya cstan los artamuses nasios y es
mesté no esapartarse d'evos, no sca que me
los estrose er panao que pasa por er ca-
mino. Aqui, en cuantto uno se escudia,
iya! iNo lo digo? Po avi biene un recobero.

Escena za

El labradsr. — El recobeie, izuranda guiar con una
cafia 4 sus pollos.

Labr. — jOiga 'sté...!

Rec. -- jOsss...! jOsss...!

Labr. — iEh...1 ; Adnde ba’sté, cris-
tiano? ;S ha pensao vsté qu'esta jasienda
no tié amo?

Rec. — (Osss ... jOsss...! (Sin hacer caso,
y avanzando},

Labr. — ;Tio joio! Eche usté pajuera
con sus poyos O sus puictas. ;No be usté
gu'ésto estd sembrao d'artanuses?

Rec. — Como st no lo estubiera. Toa la
bia e Dios ha sio €sto berca.

Labr. — jQué berea, ni qué carajo!
Esta tierra es mia ligitima, que pa eso m'ha
costao beinte oblones.
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Rec. — Esto es herea, y basta que yo
lo diga. ¢(Pos no tié que be er demonio
der tio!

Labr. — Ea, pus s'acab6é la presente
historia; 6 ccha ’sté por otro lao con su
recoba, 6 me jago Ja puneta en usié.

Rec. — ;En mi...? jBamos 4 berlo, so
tio ieche!

(Se dan de palo: y canazos,!

Escena 38.

Dickhos y &/ cura, cnvuelto en uaa manta, con una
esportilla de palma por bonete y una ristra de ajos
por rosario.

Cura. — Gloria patri er filio.....
{Qué es ésto?... ;Pas, cabayeros! (Los se
para.) ¢ A qué biene toa esa grimpola?

Labr. — A que este tio dise que ésto
es berea y quié meté por aqui su recoba, y
yo digo que esta tierra es mia, que pa eso
m’ha costao beinte oblones 4 tocateja.

Cura. — Y ¢por éso andan ustés & bujios,
cacho e brutos? Teneis mis que di por un
meié y por el arcarde pa que traiga er libro
bereero y s¢ bea por dénde ban las lindes?

Los dos. — Es berda, pae cura; no ha-
biamos caio en eyo.

Cura, — {Ea, pos bamos aya!




250 LITERATURA POPULAR

ACTO 1II.

Escena dnica

Dickos, — £l alcalds, con-unu aijada de bueyes o una

pimpollera, en lugar de vara. — E&f alguarci!, con una

albarde en las manos, figurande un gran libco, — AU

agrimtensoy ¥ su ayudantr, éste con upa cuerds, ¥y un
servicio ¢ bacin colgado d la espalda.

Labr. — Esla es la tierra.

Alc. — Pos bamos 4 la meia.

(El agrimensor y su ayudenfe figuran medir con
In cuerda, cuidande dste de pasar el bacin cérca de
las narices de las persomas mas pulcras que hay en la
reunton,

Agr. — Sehor arcarde, por aqui ba la
linde.

Alc. — Bamos 4 be lo que dise er libro.

(Coge la albarda, haciendo como gque lee y pasa
hojas. Todos prestan la mayor atencion.)

Ale. — Capitulo uno: De las mujeres que
le ponen los cuernos & sus marios.

Todos. — Eso no es.

Ale. — Capitulo dos: De toas las putas

que hay en er pueblo, con sus nombres y
apeyios,
Todos. — Tampoco es eso.
Ale. — Capitulo tres: Del ama der cura.
Cura. — Eso es der capitulo dos.
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Ale. -— Capitulo cuatro: De los capones
y las arcagiietas,

Agr. — Pase usté hojas, jasta er capitulo
ocho.

Ale. — Ya esta aqui lo que busco. La

ley esté muy terminante. jPor bia e los de-
monches| A ti te toca perdé. (Dirigiendose al
abrador},

Todos. — ; Cémo dise?

Labr. — l.ea’sté pronto.

Ale. — (Pausadamente y con fa mayor solemni-
dad). Capitulo ocho: que pasen las
poyas por medio e los chochos.
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Manifestaciones dramaticas populares en Andalucia:
Los juegos de vendimia

Casto Sanchez
Joaquin Carrera

«Sefioras y sefiores: Los campesinos andaluces oyen con
frecuencia comedias de este ambiente bajo las ramas grises
de los olives ¥ en el aire oscuro de los establos abandona-
dos, Entre los ojos de las mulas, duros como pufietazos,
enire el cuero bordado de los arreos cordobeses, y entre
los grupos tiemos de espigas mojadas, estallan con alegria
y con encantadora inocencia las palabrolas v los vocablos
que no resistimos en los ambientes de las ciudades, turbios
por el alcohol y las barajass (1)
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En 1931, Federico Garcia Lorca pone en boca del direc-
tor del «Retablillo de Don Cristobaly el texto precedente.
A pesar de que cierta critica sdlo vea en él una idealiza-
cion de lo popular, Lorca nos sefiala en este texto una de
las manifestaciones mds ricas, mas primitivas, mds licidas
v mds grotescas de la tradicién dramdtica popular, perdida
para siempre en las oscuras naves de lo cotidiano, de lo
trigico, de lo farisdico.



Ya en 1690, Bances Candamo en su «Theatro
de los Theatros...» compara las representaciones
de Comedias Mimicas y Pantomimicas con «algu-
nos juegos» que habia presenciado en Andalucia,
los cuales eran de «deshonestidad abominable» (2).
iNo seran aquéllas comedias de palabrotas y voca-
blos «que nacen de la tierra» (3) estos juegos de
wdeshonestidad abominable»? (No estaremos ante
los mismos juegos campesinos, realizados en Olve-
ra, que describe Blanco White?:

«En los intermedios del baile nos obse-
guiaron con algunas escenas dramaticas
en las que los mismos actores improvisa-
ban el didlogo. Esta diversion es bastante
popular en los pueblos campesinos v se
conoce con el nombre de juegos, palabra
que se corresponde exactamente con la in-
glesa plays. Los actores estan acostumbra-
dos a actuar juntos y representan sus pa-
peles con facilidad, sin que las dudas los
hagan vacilar mucho. Los papeles femeni-
nos son representados por hombres vesti-
dos con ropa de mujer, y tal es el ingenio
y humor de los juegos que, en vez de sor-
prenderme de la resistencia de las damas a
tomar parte activa en ellos, lo que me sor-
prende es que una mujer modesta asista a
la representacion» (4).

Evidentemente, existe una continuidad manifies-
fa en los testimonios precedentes. A fines del siglo
XIX, Rodrignez Marin —uno de nuestros prime-
ros e insolitos folkloristas— recogera con detalle
una de estas manifestaciones:

«[Los juegos de vendimia] —a que tam-
bién se llama en Andalucia juegos de cor-
tijo, segin que en los cortijos ¢ en las vi-
fias se verifican [sic] —son unas represen-
taciones teatrales cuyo asunto esta de an-
temano convenido, pero cuya forma y
cuyos accidentes son siempre improvisa-
dos, con arreglo 4 la locuacidad y el inge-
nio de los interlocutores. Por lo general,
tales dialogos, que guardan mucha analo-
gia con los pasos o pasiflos de los albores
de nuestro teatro, suelen picar en verde, y
a poco trabajo se conoce que son mani-
fiestas reminiscencias de las civilizaciones
gentilicas.
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A la representacion del juego precede
invariablemente una escenilla suelta, que
se llama fa entrd der juego, y que, como
la tercera campanada en los teatros, tiene
por objeto advertir al auditorio que debe
prestar atencion, porque va 4 comenzar el
espectaculo. Si a esto afiadimos que los
actores son campesinos, que entre los es-
pectadores suele estar la familia del duefio
de la heredad, que el escenario es la coci-
na o alguna explanada al aire libre, y que
los trajes de los actores son los ordinarios,
amamarrachados con grotescos aditamen-
tos de trapos, esportillas, etc., habremos
dado de estas diversiones una idea gene-
ral» (5).

Pero ¢s Miguel Manchefio, cronista de Arcos de
la Frontera, el que llega incluso a darnos unas so-
meras descripeiones de los temas y motivos de di-
chas representaciones, en un articulo que recorre
las manifestaciones festivas en los dias de la vendi-
mia:

«Alternaban el baile v el canto con los
juegos, que eran representaciones escéni-
cas de alguna fibula recogida por la tradi-
cion o inventada por los actores, que So-
lian ser los vendimiadores mismos; ya el
boticario que despacha agua pura en vez
de medicina, ya el médico recetando ex-
trafios 0 asquerosos medicamentos; ya dos
mocetones ridiculamente disfrazados de
viejas que se disputan un galan y termi-
nan por arrancarse las grefias; todo el re-
pertorio, en fin, de lo que pudieron valer-
se los antecesores de Torres Naharro y
Lope de Rueda para su incipiente e inge-
nuo teatroy (6).

También por via oral nos llegan noticias de la
existencia de estos juegos: aun D. Juan Almagro,
agricultor jerezano, recuerda haber participado de
nifio en representaciones de este tipo en fincas cer-
canas a San José del Valle.

Parece claro que, entroncadas en las diversiones
populares del folklore tradicional, y hermanadas
con otras manifestaciones en cuanto al dmbito ru-
ral en el que se realizan (7), se encuentran ciertas
formulaciones dramédticas que el mismo pueblo no
se atrevera a llamar teatro, v que solo alguna vez
enriquecen las paginas de la creacion culta.



Antes de entrar en el andlisis de los juegos como
manifestaciones dramadticas, conviene sefialar los
elementos que configuraban la fiesta en la que es-
tos juegos se integraban: junto a toda una serie de
elementos accesorios de diversa procedencia, basi-
camente los juegos de habilidad —tdngana, abejo-
rro, castrar la colmena, etc— y los juegos de burla
y provocacion —cazar ¢l «gambusino», «las llaves
de la asa», etc.—, encontramos dos ejes, las dos ca-
ras de la moneda, de la fiesta popular perdida en
Andalucia. Por un lado el cante y el baile, y por
otro los juegos draméticos.

En cuante al primer ntcleo, hay que distinguir
en estas fiestas dos manifestaciones del cante: el
flamenco y las coplas cruzadas. La primera, mds
especifica de esta zona cultural, y la segunda de
una presencia mas amplia en el folklore tradicio-
nal, y mas cercana a una forma dramitica culta
como es ¢l didlogo. En el baile, los testimonios —
tanto orales como escritos— indican la escasa im-
portancia que tenian las sevillanas, baile hoy do-
minante en la Baja Andalucia, prefiriéndose otras
formas —fandangos, jaleos, rondefias, etc.

OLD M0ORISH TOWERS AND
THEIR:

I
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Aun se puede sefalar otro tipo de juego, al bor-
de ya de la representacion teatral que nos ocupa.
Como muestra, recogida por via oral, se encuentra
el juego, vinculado a los de burla y provocacién,
en el que el campesino objeto de burla hace —
representa— de zorro, y otro campesino hace de
perro guardidn de gallinas —representadas por go-
rras— y pollos —representados por sombreros—.
El perro, con las manos tiznadas, defiende la pro-
piedad de los ataques del zorro, manchandole la
cara en la pelea sin que el zorro se dé cuenta, vy
provocando asi el jolgorio de la concurrencia.

Este juego solo roza lo teatral, aunque el cardc-
ter simbélico de los objetos, que forman parte del
drama, y la propia representacién de los actores
—hacer «como si»— nos sitlie en el campo del
happening popular. Sin embargo, al ser el interés
ultimo de este tipo de juegos la burla del ingeniio
y no la representacién en si, se introduce en el
proceso dramatico —que teoricamente se inicia—
un «deus est machina» no dramatico, fin y objeto
de la representacion, abortindose a la posibilidad
del teatro.



Probablemente, de todos los elementos de esta
fiesta popular, sean los juegos de vendimia no sélo
los mas complejos en su transmisién, sino tam-
bién, y quizas por ello mismo, los mds perdidos
para siempre.

El cardcter teatral de estos juegos sajta a la vista
a la luz de los testimonios presentados: su vincula-
cion con los «scenari» de la commedia dell’arte,
tanto en su caricter de improvisacion mediada por
estructuras arquetipicas, como en la abundancia
de los codigos no textuales, resulta sorprendente
(8). El mismo nombre de «juegos» insiste en la di-
namicidad de un espectaculo abierto, que no se
llega a encorsetar en la representacion severa del
teatro escrito, aunque aparezcan ciertas formas de
convencion, incertadas en la facecia y el chiste po-
pular: No seria extrafio que el piblico conociera
ciertos elementos ya tematizados, y que la gracia
de la interpretacién estuviera en las formas ridicu-
las en las gue se vierten (9). Sin embargo, no se
puede afirmar que estos juegos sean solo chistes
dramatizados. El texto aportado por Rodriguez
Marin sefiala una pequefia estructura dramdtica
—enird der juege y juego propiamente dicho—
gue implica por una parie una concurrencia nu-
merosa, y por otra no sélo conciencia de publico,
sino también conciencia de espectdculo. El cardc-
ter de espectaculo se ve reforzado por el uso de lo
que llamariamos vestuario: «los trajes de los acto-
res son los ordinarios, amamarrachados con grotes-
cos aditamentos de trapos, esportillas, ertc». No
seria otra cosa en su origen el riguisimo y colorista
vestuario de nuestros actuales Arlequin, Polichine-
la, etc., pero la conciencia culta y seria, sobria y
rigida de la moral hispana impidié ¢ impide utili-
zar estas ingenuas y vivas muestras de nuestro
folklore a la manera de los italianos (10).

Un segundo aspécto que se repite en todos los
testimonios es el de la inmoralidad v deshonesti-
dad que, al parecer, tenian estos juegos; no resulta
en nada extrafio, ni autéctono. Todas las muestras
de la genuina cultura popular se asientan sobre es-
tas bases (11), y los juegos de vendimia o de corti-
jo no son una excepcion; la deformacion del es-
quema corporal, el mundo de los instintos, la pa-
rodia vy la sdtira de los defectos fisicos y psiguicos
también se hallaban presentes en otras manifesta-
ciones del folklore andaluz, como eran los espec-
taculos de titeres v los especticulos gitanos, entre
otros (12).

Tambi¢n es evidente, como sefialan algunos ies-
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timonios, la analogia entre el teatro primitivo es-
pafiol y estos juegos, tanto en la tematica, repetida
hasta la saciedad en la cultura popular —
boticarios, médicos, posaderos que aguan el vino,
etc.— cuanto en el hecho de que no fueran repre-
sentados por mujeres, e incluso en el mismo carac-
ter de paso comico que al fin y a la postre son es-
tos juegos, y que —como el entremés antiguo y el
teatro de titeres— acaban generalmente en palos.

Lo que si parece autoctono y radicalmente po-
pular en este tipo de manifestaciones dramaticas es
la configuracion espontanca del actor: ¢l campesi-
no, despues de su jornada de trabajo, se transforma
en payaso, el habitat se transforma en espacio de
juego —sea la cocina, la ganania o la explanada al
aire libre—, no hay actores, no hay oficio del reir,
tan sdlo la ingentia expresion bufa de quien nece-
sita la risa como elemento para continuar vivien-
do. El primitivismo de la representacion se corres-
ponde con ‘el del marco social: una estructura
practicamente autarquica, alejada de los nucleos
urbanos, casi feudal, con una incipiente division
entre espacio publico y privado (13). En este senti-
do, no es extrano que todos los textos hagan refe-
rencia al mundo rural andaluz. Bajo la falda de la
tragedia culta andaluza, sirviéndole de soporte v a
la vez de iluminacion estética, se encuentra el es-
tridente gemido de la risa campesina. g
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BIENTEVED

(9) Hay que distinguir entre el conocimiento por parte del
piblico de algin aspecto esencial de la accién, que Ramdn J.
Sender (Valle Inclin o la dificuliad de la ragedia Gredos, Ma-
drid, 1965) sefiala como aspecto fundamental del teatro, v el
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dad por ¢l piblico por los mismos temas que le sirven de base,
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El drama religioso como comedia religiosa y profana (siglos XV
¥ A1), Gredos, Madrid, 1976, pdgs, 20-25) y como suponemos
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otras ifestaciones populares, como la misma historia de
Don Cristohal.

(10) Salvo contadas excepeiones, como son las chirigotas de
los Carnavales de Cadiz.

(11} Vid, Mijail Batjin: La eultura popular en la Edad me-
dia y el Renacimiento, Ed, Seix-Barral, Barcelona, 1974. El ca-
rdeter inmoral de estos juegos salta a la vista, De hecho, el tex-
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comparaciones populares andaluzas recogidas por &l, que decia:
[Es] «mds berde que un juego ¢ bendimiay. Vid. Rodriguez Ma-
fin, op. cit., pdg. 30,

(12) Vid, nuestro articulo £n torno al titere popular (refle-
xiones sobre la aparicicn de la palabra «titeres), Gades, Revista
%cldCole ;;o Universitario de Filosofia v Letras de Cadiz, n.» §,

ddiz, 1981,

(13) Vid. Juan Carlos Rodriguez: «Escena drbitron, (Notas
sobre ¢f desarrolle del leairo desde el siglo XVHI @ nuestros
dias), en El teatro y su ¢ritica (Reunién de Malaga de 1973),
Instituto de Cultura de la Diputacion Provincial de Milaga,
Malaga, 1975, pags. 49-107.
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